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REENCONTRO
COM POMAR

por MARIO DIONISIO

ARIS. Penullimo dia de

i 1966. Um._ café a dois
passos da Place Ven-
dome, onde acabamos. de ver
telas suas, as expostas e as
armazenadas. Pomar na Ga-
lerie Lacloche. Em Paris. Lan-
c¢ado. Pomar de novo d minha
frente, numa mesa de café.

Ha precisamente vinte e
um anos (linha ele 19 e eu
mais 10 do que ele) escrevi
na Seara Nova: «O principio
dum grande pintor?>»

Joguei. Ganhei. Mas ganhei
contra o- que depois tenii,
apesar do Que escreverq 1o
prefdcio aos seus ¢«XVI Dese-

. nhos», em 1948. Desenhador?
‘Sem diuvida. Uma mdo prodi-
_piosa, que sempre soube gra-
var com precis@o e leveza,
expandir-se no arabesco, in-
terromper - s¢ no momento
exactamente necessario. hMas
pintor? °

Mas - pintor? Os saltos
‘bruscos de clima e de influén-
cias Tprocuradas, - consenti-
das), a cor pouco de dentro,
a volubilidade de processos
davam muito que pensar. Du-
rante anos acompanhei de
perto o seu trabalho com a
esperanca que se sabe. Depois,
de longe, reticente. Certos re-
tratos, por exemplo, fizeram-
-me recear uma autodestrui-
¢do iminente. O «ciclo do
arroz» agradou a -muita gen-
te, mas ndo ¢ mim. Era ainda
o0 desenho que o salvava. Ou
o prendia. A busca dum clima
peninsular em termos de pin-
tura alterarg tudo. Mas disse
que ndo, cd comigo 4 Maria
da Fonte. Contemplei sem ca-
lor Os Cegos de Madrid, que
eram, no entanto, bem pintu-
ra. Voluntdria de mais, tal-
vez. O mesmo ainda, quando
em boa hora se pos a interro-
gar Ucello. E s6 em 1961, com
s quatro telas da II Exposi-
¢do Gulbenkian, wvi, enfim,
que me enganara e que, enga-
nando-me, ganhei. Numa en-
trelinha dum artigo de entdo
devo ter revelado esta ale-

Muita coisa entretanto se
passara, continuava, continua
a passar-se. Neste encontro
inesperado, que talvez ambos
esperdssemos, faldmos muito
ou quase nada. Pouco, para o
meu gosto de falar. De mais
talvez, para o dele. Ndo se
fala de pintura sem se ter
tudo & nossa volta, sobre nos.
E ndo é preciso dizer muito
para que velhas afinidades se
reacendam, quando sdo au-
ténticas, e encaminhem as
palavras, nesta terra de nin-
guém que é um café de Pa-
ris.

Que pensa ele, por exemplo,
do que pensava(mos) hd
quinze anos? «A posicdo de
ha 15 anos em Portugal foi
fruto duma juventude solita-
ria, generosa, desintegrada
dum contexto cultural». Pois
foi. Hd 15 anos jd eu sofria
por dizé-lo em voz alta. Mas
ndo é de fazer historia que
se trata. Faldmos longamen-
te, de cartas na. mesa e com
prazer, dum incéndio quase
extinto que afinal se reacen-
de doutro modo. «Nao tem
sentido hoje uma oposicio
entre arte abstracta e arte
figurativa». Oico isto, pen-

-sando na minha conferéncia
. de 57, que ele decerto n@o ou- -
< viu nem leu. Estamos afinal

de acordo sobre quase tudo.

‘0O peso deste quase € que €

dificil conhecé-lo bem. Ou ja.
‘Pomar, por exemplo, ndo
aceila que a pintura actual
atravesse uma crise. «Esta-
mos caminhando para a si-
muiltaneidade de meios de ex-
pressao antagonicos. Uma
tendéncia para uma sO cor-
rente contrariaria o que é ne-
cesario: a coexisténcia de ti-
pos de .experiéncias e de-ci-
vilizacdes totalmente -dife- -
rentes. ‘Em pintura, a desco-

.berta da América foi decisi-

va». E € 0 que penso também, *
mas creio eu que doutro.dn-
gulo de visdo. A «pop», de que
sorri, que falhou em Paris,
ndo o0 inquieta muito. E gus-
ta de Rauschenberg. De Rau-
schenberg? <«Sim. E a inte-
gracdo da imagem nhum no-
vo conceito plastico. Quando
a arte -abstracta se preocupa
com nao distinguir o céu da

- terra, ele, partindo dos ele-

mentos mais corriqueiros,
imagens gastas, batidas, con-
segue conferir um valor plas-
tico aquilo que 0s NOsSs0Os
olhos anterior mente néo
viam. Uma roda, um movi-
mento, funcionam da mesma
maneira que um azul cobalto.
Uma refusdo total do meca-
nismo da visdo».

Ndo conseguiria ver, como
Pomar, na Odalisca de Raus-
chenberg um Bissiére da ul-
tima fase. Mas, como n@o sou
critico, nilo sorrio dessa apro-
Zimacdo, como ele calcula
que os criticos fariam. Escu-
to apenas o artista, que se
interrompe de subito para
dizer-me: %Fui, sou, espero
continuar a ser um pintor de
figuras».

Escuto-o, lembrando as ul-
timas telas acabadas, outras
em execucao, que vi hd dois
dias em sua casa. Que me
agradaram muito. Sobretudo
uma (Catch) que se salvou
duma série que destruiu. «E
o grande remédio em certos
momentos», explica ele. E é
0 que da vontade de abracar
um homem, penso eu.

O que essas telas dizem é
a seriedade mno tlrabalho, a
recusa a explorar o &xito
quando este se torna fdcil, co-
mo estava talvez a comecar a
acontecer com as Corridas de
Cavalos, o amor do oficio, as
hesitacoes fecundas dum ver-
dadeiro pintor, que ndo hesi-
ta em confessar: «Ha qual-
quer coisa que ndo esta ainda
de acordo quando pinto e
guando desenho. Gostaria de
pintar com a mesma esponta-
neidade com que desenho».
Lucidez invejdvel. Serenidade.
Certeza. Quais sdo hoje os
seus ‘«compagnons de route»?
«Nisso sou muito ambicioso:
Altamira, Uccelo, Veldzquez,
Picasso, Bacon, Rauschen-
berg». Picasso também? Com
certeza? «Picasso continua a
ser um dos grandes homens
da pintura. O mais jovem de
todos».

E esta ambiclo explica tu-
i0. O mais que haviamos de
dizer. O mais que esperava oun
voltei a esperar dele. Ou que
sempre esperel.




